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ADOLPHE SAX NO FUE SAXOFONISTA

Durante los préximos meses se celebraran por todo el mundo
pequernios y grandes homenajes en torno a la figura de Adolphe
Sax por cumplirse en este afio 2014 el bicentenario de su naci-

miento.

Adolphe Sax
(Dinant, Bélgica, 6 de
noviembre de 1814-
Paris, Francia, 7 de
febrero 1894) fue uno
de los mejores inven-
tores de instrumentos
de musica del siglo
XIX. Aunque su bio-
grafia es relativamen-
te conocida por ser el
creador del saxofdn,
este belga invirtio
mucho mas tiempo
en el desarrollo, in-
vestigacion v defensa
de otros instrumen- §
tos, como los clarine- {§
tes y, especialmente,
los aerdfonos de me-
tal.

Adolphe Sax, ca. 1860

ADOLPHE SAX, EL CLARINETE Y OTROS AERO-
FONOS DE MADERA

Jean-Valentin Bender, 1841

Aunque no se ha en-
contrado rastro de formacion
oficial en el clarinete, podria-
mos dar por seguro que
Adolphe Sax recibio lecciones
privadas de este instrumento
con Jean-Valentin Bender,
uno de los mas influyentes
musicos militares belgas que
gozaron del apoyo real tras el
estallido de 1830. Asimismo,
y segun Fétis, director del
Conservatorio de Bruselas de
aquella época, el joven Sax
causO una grata impresion a
Joseph Kiiffner, un relevante
compositor aleman que pasa-
ba de visita por la capital
belga, y que le dedico por ello
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Caricatura de Sax, tocando el clarinete

bajo, ca. 1850

un duio para dos clari-
netes en 1834. Al afo
siguiente, imbuido ya
en la fabricacion y me-
jora de este instrumen-
to de madera, se pre-
sentd a Exhibicion Na-
cional de Bruselas de
1835, consiguiendo
una Mencién Honora-
ble por un clarinete de
boj perfeccionado de
veinticuatro llaves con
el que él mismo dio un
concierto. Sin embar-
go, el hecho mas im-
portante hasta la fecha
es el registro de su

primera patente en 1838,
para un nuevo sistema,

precisamente de clarinete bajo (contrabajo v bourdon), que mar-

caba el comienzo oficial de su carrera.

Fragmento de la primera patente france-

sa de Adolphe Sax, 1843

Ademas, y cuando ya vivia en Francia en 1843, su primera pa-
tente también fue de aplicacion a los clarinetes.

No obstante, otros instrumentos
de viento-madera tradicionales tam-
bién fueron desarrollados v
interpretados” por Adolphe Sax. Entre
ellos, llama la atencion su fagot de me-
tal, una proposicion acorde a los nue-
vos tiempos v materiales .

‘Te-

Eagot de metal de Adolphe Sax,

ca. 1851
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ADOLPHE SAX Y LOS METALES

Sin embargo, nuestro dinantés gasté mucha energia y
recursos economicos en la mejora de los instrumentos de metal.
Como es bien sabido, los pistones y valvulas que facilitan la
ejecucion de alturas en los aeréfonos de laton se inventaron en
torno a 1814-16 y se esparcieron por toda Europa. Y si a esto le
sumamos las técnicas de transformacién de la metalurgia pro-
pias de esa época industrial, las posibilidades de manufactura
sobre estos instrumentos son poco menos que ilimitadas. Por lo
tanto, se abria un vastisimo campo de exploracion y explotacion
sobre cornetas, trompetas, fliscornos, trombones, bombardinos,
tubas y otros tantos ejemplares analogos o hibridos.

Adolphe Sax no se
mantuvo al margen de
este, por otra parte, renta-
ble mercado, y nada mas
llegar a Francia en 1843,
protegié su particular 22
version de estos instru-
mentos a los que, segiin
él, habia dotado de ma-
yor flexibilidad en la eje-
cucién y una sonoridad
mas equilibrada. Eran los
populares “saxhorns, que
fueron completados
quiza absorbidos- por las
“saxotrombas”, otra vision mas ambiciosa y global que registro
en 1845.

Fragmento de la patente de los

-0 saxhorns, 1843

Evidentemente, y para asentar,

sivsony generalizar (y rentabilizar) sus nuevos
e instrumentos necesitaba un manual
SARHORN didactico por el que los muisicos pudie-
sAXSTROMBA ran guiarse. El propio Adolphe Sax
SosEmimeses= elaboré un Méthode compléte pour sax-

horn et saxotromba, soprano, alto, ténor,

baryton, basse et contrebasse a 3, 4 et 5
ey cylindres suivie d’exercices pour ['emploi
RS du compensateur, editado al ano siguien-
te (1846) y con el que dejaba claro la
importancia que daba a estos ingenios
de latén, maxime siendo el tinico texto
musical que firmo el inventor dinantés
en toda su vida.

ADOLPHE SAX

Portada del Método de
saxhorn y saxotromba
de Adolphe Sax

Sin embargo, un negocio tan lucrativo como el de los
aerdfonos de latén interesaba a mas constructores, y Sax tuvo
que competir contra ellos, no solo comercialmente, sino también
en los tribunales durante mas de veinte anos. Aquellas encarni-
zadas disputas legales se desarrollaron en dos fases bien dife-
renciadas. En la primera (1847-1854), de tipo defensivo, el belga
se afand en argumentar la (controvertida) originalidad de los
instrumentos musicales que habia inventado; v en la segunda
(1855-1867), al ataque, persiguio a los que presuntamente invad-
ian sus propiedades intelectuales. Aunque estuvo a un solo fallo
de sucumbir definitivamente, gran parte de toda esta amarga
polémica se diluyd cuando la patente de la saxotromba se hizo
publica en 1865.

Instrumentista tocando una

saxotromba o saxhorn

Al mismo tiempo ¥
durante esos afios, el dinantes
sigui6 firmando y protegiendo
interpretaciones particulares y
mas concretas de ingenios de metal: “saxtubas”, reflectores so-
noros orientables, nuevas disposiciones para el trombodn, au-
mento de pistones y tubos, campanas multiples e instrumentos
de fantasia, instrumentos ‘monstruo’, revestimientos sobre el

laton, etc.

Esquema de saxhorn

con J"tiﬁ{,’C!Uf' sonoro

Trombon con siete campanas en forma de hidra

CONCLUSION

Aunque el saxofon sea
el instrumento por el que
mas se conoce a Adolphe
Sax, existe todo un verdadero
relicario suyo de otros aero-
fonos de madera v, especial-
mente, de latén que estan
mayormente explorar.
Estudiando aquellas herra-
mientas y pudiéndolas con-
trastar con las de los otros
fabricantes de la
tendriamos una de las claves
que nos permitirian entender
el enorme impacto que tuvo
la Revolucién Industrial en la
musica.

sin

época,

Saxhorn bowrdon
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